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The image of women in Islamic manuscripts

Indian-Mogul School 
Hussain Saheb Jabbar 

Summary: 
This study deals with the study of the image of women in the Islamic manuscripts of the Indian Mughal school as a model. It is located 

in four chapters. The first chapter deals with the problem of the research, its importance, the need, its purpose and limits, and the most important 

terms. The current research problem examined the subject of the image of women in Islamic manuscripts, in light of the intellectual, aesthetic 

and humanistic tendencies that characterized the philosophy of the Islamic religion. Hence, the problem of research emerged by answering the 

following question: What is the image of women in terms of form and content in the directions and methods of Islamic photography? The 

present research aims to identify the image of women in the Islamic manuscripts (the Mongolian school of India model) and the term (picture) 

was reviewed and the second chapter contains the theoretical framework and the previous studies, which consists of two sections, the first 

section b (the image of women in art in ancient civilizations) The second section (the image of women in Islamic manuscripts) followed by the 

indicators of the theoretical framework, while the third chapter was specialized in research procedures, which included the identification of the 

research community and the selection of the research sample (3) works, from the research community of (10) Sought by the researcher to 

achieve the goal of the sea The researcher also relied on theoretical framework indicators as a research tool, and then analyzed the sample to 

obtain specific data. The researcher relied on the analytical descriptive method, and the fourth chapter included the results of the research, 

conclusions, recommendations and suggestions. In many of the drawings that reflect the court scenes where the image of the servant woman 

appeared and loved by giving women a rest and tranquility of the man. In the light of these results the researcher reached a number of 

conclusions, the most important: The image of women in the Indian school Mogul on the basis of symbolic and expressive shared by a group of 

a For signs, signals and signals in the visual scene activation. In conclusion, the sources and references that contributed to the theoretical 

establishment of the research. 
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صورة المرأة في المخطوطات الاسلامية

 المدرسة المغولية الهندية)انموذجا(
  حسين صاحب جبار

جامعة بابل كلية الفنــــــون الجميــــلة

قسم التربية الفنية 

المُـلخّص:

الهندية انموذجا( وهو يقع  فعي أربععة ف عوف د فقعد ل عص الف عل ااوف لبيعان  يعنى هذا البحث بدراسة )صورة المرأة في المخطوطات الاسلامية المدرسة المغولية

ورة المعرأة فعي مشكلة البحث وأهميته والحاجة إليه د وهدفه وحدوده د وتحديد أهم الم طلحات العواردة فيعهح حيعث تناولعك مشعكلة البحعث الحعالي فحعص مو عو  صع

الية والإنسانية التي طبعك فلسفة الدين الاسلاميح ومن هنا فقد برزت مشعكلة البحعث معن لعلاف الإجابعة علعى المخطوطات الاسلامية د في  وء النزعة الفكرية والجم

ماهي صورة المرأة من حيث الشكل والمضمون في اتجاهات واساليب الت وير الاسلامي ؟ح ويهدف البحث الحالي إلعى )تععرف صعورة المعرأة فعي  -التساؤف الآتي : 

)المدرسة المغولية الهندية انموذجعا( ح وتعم اسعتعراص م عطلل )ال عورة ( وااعتمل الف عل الىعاني علعى الإطعار النسعر  والدراسعات السعابقة  المخطوطات الاسلامية

ية (ثعم تعلا ت الاسعلامالمتكون من مبحىيند عني المبحث الاوف بـ)صورة المرأة في الفن في الحضارات القديمة( وتناوف المبحث الىاني )صعورة المعرأة فعي المخطوطعا

( اعمعاف د معن مجتمع  3ذلك مؤارات الاطار النسر   اما الف ل الىالث فقد التص بإجراءات البحث الذ  تضمن تحديد مجتم  البحث والتيار عينة البحعث البالغعة )

علعى مؤاعرات الاطعار النسعر  كعلداة للبحعث د (د اذ التيرت بطريقة ق دية وفقا اسباب سوغها الباحعث لتحقيعه هعدف البحعثد كمعا اعتمعد الباحعث 10البحث البالغ )

(c) www.nidaulhind.com



 (الفنون)ابحاث  2019 - 7 -1( الاصدار 34العدد )  واللسانيات والعلوم الاجتماعيةمجلة لارك للفلسفة                                     

232 

 

سععتنتاجات ومععن ثععم تحليععل العينععة للح ععوف علععى معطيععات محععددة دحيععث عععوف الباحععث علععى المععنه  )الوصععفي التحليلععي(ح وتضععمن الف ععل الرابعع  نتععا   البحععث والا

عديد من الرسوم التي تعكس تسليات البلاط حيث ظهرت صعورة المعرأة والتوصيات والمقترحات ومن جملة النتا   التي توصل اليها الباحث هي : ظهرت المرأة في ال

بنيك صورة المعرأة فعي  الخادمة والمحبوبة بما تعطيه المرأة من سكون وطملنينة للرجلحوفي  وء تلك النتا   توصل الباحث الى جملة من الاستنتاجات ومن اهمها :

ارك فيه مجموعة معن العدلالات والايحعاءات والااعارات فعي تفعيعل المشعهد الب عر  ح وفعي الختعام و ععك المدرسة المغولية الهندية على اساس رمز  وتعبير  تتش

 الم ادر والمراج  التي اسهمك في التلسيس النسر  للبحث ح

 صورة , المرأة :الكلمات المفتاحية

 الفصل الاول 

 -:اولاً: مشكلة البحث

يعتبر الفن احد وسا ل التعبير المهمة عن الاحاسيس والمشاعر 

الإنسانية المختلفةد وعبر الازمنة المختلفة نجد أن الفنان الذ  في تحويل المشاهد 

المر ية أو المتخيلة المستمدة من مختلف العقا د والديانات وااعراف إلى أاكاف 

للواق د وهو بهذا إنما يف ل عن قدراته الفنية الإبداعية  جديدة مختلفة في محاكاتها

في توثيقه ابرز سمات ع ره ح ولما كان الفن بطبيعته يشكل فعلا إبداعياد 

ويحمل طابعا إنسانيا متميزا على مر الع ور التاريخيةد فانه أصبل يمىل دعامة 

الذا قة الجمالية حقيقية للواق  الذ  يستمد منه الفنان كل متطلباته التي تختص ب

والعاطفية والبنا يةح لقد ظهرت في حضارة بلاد الرافدين القديمة اوف الشرا   

المكتوبة التي اعطك صورة المرأة اهمية كبيرة في ن وصهاد مما يدف على وعي 

المجتم  بدور المرأة وعلى الوزن الكبير ل ورة المرأة في الحياة الاقت ادية 

 الازمنة المبكرة للحضارة الانسانيةح والسياسية والاجتماعية في

اما حضارة واد  النيل كان النسب للامد والمرأة وحدها تملك وترث لقد اعطك 

الحضارة الم رية القديمة صورة للمرأة تعترف بها الدولة وتناف بها حقوقا تشبه 

حقوق الرجل ح كانك تشارك في الحياة العامة وتحضر مجالس الحكم بل وتتولى 

 حكمد فسجل التاريخ لهذه الحضارة اسماء كليوباترا ونفرتيتي وغيرهنح    زمام ال

اما في حضارة الاغريقية فقد ااركك المرأة اليونانية الرجـل فـي تشـكيل ااطفـاف 

د وإعدادهم في قالب الفرسان استعداداً لإرسالهم لميدان القتاف ح حيث دربـك علـى 

ة تلد الشجعان ح ومن هـذا يتضـل أن الخشونة وقسوة العيش د كي تكون اجاع

 المرأة اليونانية كان لها دور بارز في بناء الحضارة اليونانية ح    

وتعد الحضارة الإسلامية واحدة من اهم تلك المراحل الإبداعية لتلك المسيرة الفنية 

بع ورها المختلفة والذ  كان فيه دور المرأة  في الفن لم يتوقف عند حضورها 

رمز وصورةد بل انفلك من تلك ااطر العامة لي بل للمرأة حضور كفكرة و

مشرق في الفن والإبدا  د وهو ما يحيلنا على محاولة البحث لفهم صورة المرأة 

في الفن الاسلامي ح ومن هنا جاءت مشكلة الدراسة في الاجابة عن التساؤلات 

 التالية في مو و  البحث :

 

الاسلامية في المدرسة المغولية الهندية ماهي صورة المرأة في المخطوطات 

 )انموذجا(

 -ثانياً: أهمية البحث :

 أهمية للمتخ  ين في الآثار والفنون الإسلامية وفلسفة الفن الإسلاميح

يقععدم البحععث الحععالي لدمععة إثرا يععة للفنععان التشععكيلي العراقععيد الععذ  يوظععف التععراث 

 وصيتها الإبداعيةح الحضار  في أعماله الفنية المعاصرةد فلا تفقد ل 

اهمية البحث في الافادة من هذه الدراسة لتكون مرجعا د اذ سيشعكل ا عافة معرفيعة 

 للمكتبة العربية ح

 -ثالىاً: هدف البحث :

 يهدف البحث الحالي الى :

تععععرف صعععورة المعععرأة فعععي المخطوطعععات الاسعععلامية )المدرسعععة المغوليعععة الهنديعععة 

 انموذجا( ح

 -رابعاً: حدود البحث:

 حدود المو وعية : دراسة صورة المرأة في المخطوطات الاسلامية حال

 الحدود المكانية: الهندح

 م( ح1775-م 1615الحدود الزمانية : ) 

 -لامساً: تحديد الم طلحات:

 ال ورة : لغة:

ال ور: القرآند و منه قوله تعالى )يوم ينفخ في ال ور( و قيل : هو جم   -صور 

)الارواح( و قعرات )ال عور( بفعتل العواو د و  یلمعوتصورة د أ  يعنفخ فعي صعور ا

لغة في ال ور جم  صورةح وصوره ت عويرأ مت عور د  -بكسر ال اد  -ال ور 

و ت ورت الشيء : توهمك صورته فت ور لي و الت اوير د التماثيلح و صعاره: 

اماله )ف عرهن اليعك( د أ  وجههعن اليعك و صعار الشعيء أ  قطععه و ف عله )فخعد 

لطير ف رهن(ح  ال ورة : اسم م دره معن فععل ربعاعي ورد م عدره اربعة من ا

قياسا ب يغة ت وير و فعله يفيد التلثير في ايء و الشيء يتقبل التلثير اذا قيعل فعي 

 ( ح 1987اللغة وقد صوره فت ور) الب يرد

و )صععير( فعععل معنععاه جمعع  اااععتات و لملمتهععا ثععم جعلهععا كيانععة حيععةد أمععا الفعععل 

  ۔و  م  لفسة صورة و التي تعني :)صور( فانه يست

الشكل عامعة والجمع  ) صعورد و صعورد وصعور( بضعم ال عاد و فسعره و فتحعه د 

وهو ظاهر الشيء من غير أن يعرب ععن لبعه و جعوهره كمعا فعي قولعه تععالى )يعوم 

 ينفخ في ال ور() القران الكريم د سورة طه(  ح

 :ثانيا: اصطلاحا

: ال ععورة هععي الشععكل الهندسععي المؤلععف مععن يعرفهععا صععليبا فععي المعجععم الفلسععفي  

اابععاد التععي تتحعدد بهععا نهايعات الجسععم د ك عورة الشععم  المفعر  فععي القالعب د فهععي 

اكله الهندسي ح ومن قبعل ذلعك صعورة التمىعاف د والانعف د والجبعل د والغعيم د فهعي 

 تدف على الاو ا  الملحوظة في هذه الاستدارة د والاستقامة ح

التي يكون عليهعا الشعيءد كمعا فعي قولنعا ان   للعه ادم علعى وال ورة هي ال فة 

 صورته ح

وال ععورة هععي النععو  ح او تطلععه عععل ترتيععب الااععكاف وو عع  بعضععها معع  بععع   

والتلاف تركيبها وتسمى بال ورة المخ وصة ح وتطله علعى معا يرسعم الم عور 

ي الذهن او علعى بالقلم او آلة الت وير او على ارتسام لياف الشيء على المرآة او ف

 ( ح1982ذكرى الشيء المحسوس الغا ب عن الحس )صليبا د

 التعريف الاجرا ي )ال ورة(:

مركب قا م على اساس من اكل ومضمون وله دور فاعل في عمليات الخياف 

 والتفكير

 الفصل الثاني

 الاطار النسر  والدراسات السابقة

 

 :المبحث الاول

 :صورة المرأة في العصور الحجرية 

جسد فنانو الع ور المختلفة وفعي بقعا  متفرقعة معن الععالم علعى حسعب درجعة        

الإمكانععات المتاحععة وعلععى حسععب تقععدم محععيطهم الحضععار  والمعرفععيد إحساسععهم 

بمكععامن الجمععاف التععي أتاحتهععا لهععم يععد الخععاله فععي رحععاب الطبيعععة الواسعععة دولهععذا 

هععا تععتحكم فععي زمععام أمععورهمد عبععروا عععن لععوفهم وتقديسععهم ليلهععة التععي اعتقععدوا أن

للعّععدوا أمجعععاد ملعععوكهم وأبطعععالهم فكانعععك إنجعععازاتهم تعتبعععر بحعععه تاريخعععاً م عععوراً 

( 2005وباالوان اهم ااحداث التي عااتها أعسعم الحضعارات والشععوب)عفان د 

ححيععث كععان الفنععان الم ععور فععي الع ععر الحجععر  القععديم د يشععتغل بال ععيد والتقععاط 

ان يتمكن من معرفة الحيوانات ولواصها وبيئاتهعا وهجراتهعا الغذاء ح لذا كان عليه 

د من ابسط الآثار والروا ل التي تتركها هذه الحيوانات ح فلصعبحك لديعه ععين نفعاذة 

تدرك اوجه الشبه والالتلاف بسهولة د كانعك حواسعه كلهعا تتجعه العى الخعار  نحعو 

ما علعى حيعاة الفنعان فعي الواق  العيني الملموسح هذه العوامل التي كان تلثيرهعا حاسع

الع ر الحجر  القديم د كان لها الاثر الكبير فعي صعوره التعي كانعك نتاجعا مبااعرا 

لمدركاته حيث انساق وراء تسجيل التف يلات المللوذة من البيئة د بعلكبر قعدر معن 

 البساطة والتمىيل )رااد د ب ت( ح   

المحفورة على مواد صلبة ومنه كانك الرسوم الانسانية القديمة البارزة منها او 

مميزات فردية وا حةد اذ لم يهتم نحات ما قبل التاريخ بالوجوه بل اهتم بمميزات 

الجسم كال در والافخاذ في صورة المرأة د والمعتقد ان هذه التماثيل ال غيرة 

تمىل آلهة الامومة دعلى انه من الجا ز ان يكون الفنانون البدا يون قد ارادوا 

(c) www.nidaulhind.com
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( ح  2012ء التي يقدرونها من الناحية الجنسية او الجمالية)الالفي د ت وير الاايا

( د كانك هذه 1-كما في تمىاف الع ر الحجر  القديم فينوس فلندورف )اكل 

 (ح 2006التماثيل رمزاً للخ وبة والنسل )البااا د 

    
 (1 – )اكل         

وقد اصبل ظهور الدمى الفينوسيةد يسترعي الانتباه الى ان تلك العدمى اكتشعفك فعي 

وقك بعيد عن زمن اكتشاف الزراعة الذ  ظهرت فيه لاحقعاً وبلععداد كبيعرةد انهّعا 

سععتكون معبعّعرة عععن الزراعععة والخ ععبد فسهورهععا فععي الع ععر الحجععر  القععديم 

عععدم ارتباطهععا بسهععور تحععوف بيئععي أو اقت ععاد  أو وبلعععداد محععدودةد يععدف علععى 

اجتماعي أو ديني كبيرد مىلما ح ل م  دمى الع ر الحجر  الحعديثد وإنمّعا يعدف 

على استمرار ظهور المقعدس ب عيغة أنىويعة ولاديعةد ويمىعّل معا جسعدته هعذه العدمى 

صععورة مععن صععور تجليععات المقععدس واسععتمرار تدفقععه الععديني ليف ععل بععين العععالمين 

سععاني والإلهععي ح لقععد حععاوف إنسععان الع ععر الحجععر  أن ينقععل إحساسععه بالعععالم الإن

القدسي عن طريه رسوم الكهوفد ثم استطا  أن يعبرّد من للاف تلك الدمى د عن 

 ( ح 2015إحساسه بالآلهة التي كانك في ت وره المرأة )كيالي د 

م عدر العدفىء د لقد كانك المرأة في قديم الزمان بالنسعبة للرجعل هعي الإلعهد وهعي  

والحياة والارص د فهي التي ت عن  الحيعاة معن الععدم د وتخلعه معن الطعين طعامعا د 

وغععذاء والشععجرة د فهععي رمععز الإثمععار د والسععل دوالعطععاء دوالسععماء د فهععي رمععز 

الفوقيععة د والعلععو د وسععقف الحمايععة د والاحتضععان د والىمععرة والجنععة د بالنسععبة لععه 

 (  ح2008)سرتي د 

لهة الع ر الحجر  تللذ صورة المرأة على اكل دمى طينية صغيرة لقد كانك ا 

ثم انتهك حجرية  خمة تسكن المعابد الكبرى ح وعندما تعلم الانسان الكتابة 

البرنا اسما ها وقدمتها لنا فنونه التشكيلية في صور اتى تدف كل منها على 

حبلى او ام ل ي ة من ل ا  ها او جانب من جوانبها ح فنرها في هيئة امرأة 

تضم الى صدرها طفلها ال غير او عارية ال در تمسك ثدييها بكفيها في و   

عطاء د او ترف  بيدها باقة من سنابل القمل دأو باسطة ذراعيها في و   من 

يستعد لاحتواء العالم د او ممسكة بزو  من الافاعي دأو معتلية ظهور الحيوانات 

 ( ح2002الكاسرة )السواح د 

 رأة في حضارة وادي الرافدين:صورة الم

امتاز العراق القديم بلنه موطن أقدم فنون العالم في الع ور التاريخية دولقد اعكلك 

طبيعة الععراق وتاريخعه السياسعي والاقت عاد  والاجتمعاعي ا عافة العى المعتقعدات 

 الدينية فنونه المختلفة )البياتي د ب ت(ح

الاقت اد  في واد  الرافدين وظهور ان النتا   الفكرية الهامة للتحوف       

العقيدة الدينية في أبسط مساهرها في تقديس اارص واعتبارها إلهة للخ ب 

والعطاء وم درا للغذاءح فكانك اام اارص أوف معبود اتخذته البشرية ااولى 

في كل مكان عرفك فيه الزراعة وتدجين الحيوانح فقد قدس فلاحوا العراق والعالم 

ه اارص بشكل امرأة بحالة الحملد وأقاموا لها المزارات وقدموا لها القديم كل

 Mother( أو اام اارص)Mother Goddessالهدايا والنذورد واام الإلهة )

Earth عند السومريين وب فاتها االرى في الجنس والخ ب وتكىير النسل)

ء التي منحتها (دكبيرة آلهة الوركا2-(د )اكل E-Nannوالحب والزوا  هي إنانا) 

 ( ح 2009الملوكية والسيادة والحكمة )ابو ال وف د

 
 (2-) اكل      

دة ثابتععة نتيجععة للتغيععرات السياسععية وبالتععالي لععم يكععـن للمععرأة فععي واد  الرافععدين قاععع

القانونية التي كانعك تعتحكم بمكانعة المعرأة فعي المجتمع ح فعـدينيا هنعاك ععـدد وافعرمن 

وهـذا دليل على كون صعورة المعرأة رفيععة المسعتوىح وكعذلك وجعود دالآلهة الإنىى 

اتح بعالرغم وظيفة الكهانة للمرأة كلنخيدوانا ابنة سرجون التي كانعك عسيمعة الكاهنع

من جميع  التحعولات فعي تقيعـيم المعرأة فعـي مجتمع  واد  الرافعـدين )متعي دب ت( ح 

 وذلك من للاف تسلسل الحضارات:

 :صورة المرأة في الحضارة السومرية

تعتبر الحضعارة السعومرية معن أقعدم الحضعارات التعي ظهعرت فعي بعلاد معا بعين      

ية الىالىة قبل الميلادد ومن أاهر ملعوك النهريند وقد ظهر اسم سومر في بداية االف

سعععومر )اتوحيكعععاف(ح والسعععومريون سعععبقوا الحضعععارات البشعععرية بكعععل الإبعععداعات 

كالشعر والملحمة اادبيعة والعلعوم والموسعيقى وإقامعة المعدن بمفهعوم المدينعةد وفيهعا 

ق م() 2300قامك أولى المدارس والتي أسموها بــ )بيك االعواح( فعي الفتعرة معن )

( حيث كان للمرأة مكانة كبيرة ولكنها تلتي بعد مكانة الرجعل وكعذلك 2012سدبطر

فعععي مجمععع  الآلهعععةد حيعععث الآلهعععة اام )ننخرسعععا ( زوجعععة الإلعععه )إنكعععي(د والآلهعععة 

العععذراء )إنانععا( زوجععة الإلععه )ديمععوز ( وكانععك ق ععتهما تعبععر عععن أجمععل ق ععص 

ومرية)حميد العشعععه والحعععب وأسعععطورتهما ألعععذت افقعععل جديعععد فعععي الحضعععارة السععع

 ( ح 2016د

ا افة الى المنجزات الفنية للسومريين المتمىلة برأس لامرأة من الرلام الابي   

( في مدينة )الوركاء( يتسم وجه هذا الرأس بالتعبير  3-بالحجم الطبيعي )اكل 

والحياةد ا افة لاجتهاد النحات في اظهار العسمة والوقار على ملامحه دحتى 

 انه يمىل آلهة سومرية )البياتي د ب ت( حاعتقد بع  العلماء 

 
 (3-) اكل         

 :صورة المرأة  في الحضارة الاكدية

ت منهن: وفي الع ر ااكد  برزت مهنة الكهانة فنرى عدة نساء مشهورا     

ق م( والتي 2371-2316( ابنــة سرجون ااكد  ) 2316-ق م2371أنخيدوانا )

هي أوف كاهنة عليا للإله سين في أورح كما أنها كانك أوف ااعرة وااتهرت كىيرا 

سين لليفة )أنخيدوانا( والتي لدمك من -إنا ابنة الملك نرام-وانمندباادب 

حان تماثيل النساء في هذه الفترة ق م( )متي دب ت( 228ق م( حتى )2249سنة)

نادرة جدا على ان ااهر هذه التماثيل هو تمىاف امرأة متعبدة ابكك يديها ويعتقد 

(والتمىاف فاقد الجزء الاسفل من الجسم عند الخ ر 4-)اكل انها زوجة كوديا 

( سم ومنحوت من حجر السيتايك والمرأة ترتد  ملابس زينك 17وهو بارتفا  )

لرفة على اكل  فا رد ولمك اعرها بمنديل د وربطك رأسها بع ابة حافاتها بز

 فوق المنديل بما يشبه الطوق تدف على مكانة المرأة)البياتي د ب ت( ح

 
 (4-) اكل        

 المرأة في الحضارة البابلية:صورة 

فلم يكن لها أ  سيادة دبدأت صورة المرأة تتدهور في الع ر البابلي القديم     

وكان الرجل هو دحتى على نفسهاح فالسيادة تنتقل من أبيها أو أليها إلى زوجها 

السيد المطله فـي الزوا  وله الحه في الطلاقح حتى مجيء حمورابي الذ  

الحقوق للمرأة منها إمكانها القيام ببع  ااعماف التجاريةح  حفسك اريعته بع 

كما أننا نراها لا زالك تسهـر كشاهدة في المحاكم وحه تربية ااطفاف بعد موت 

 الزو  )متي دب ت(  ح

لقد اظهر الفنان البابلي المرأة من للاف نقش فخار  بارز يقترب من النحك     

سم(د يجسد الهة عارية 50النقش البارز)( يبلغ ارتفا  هذا 5 -المجسم )اكل

(c) www.nidaulhind.com
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مجنحة ذات تا  مقرن وترف  كلتا يديها الى الاعلى وتحمل بإحداهما صولجانا 

والحلقة محورتان الى ما يشبه اقدام الطيور الجارحة ذات المخالب وهي ماسكة 

اسدين متدابرين د يحيط بهذا المشهد يمينا ويسارا بومين الى جانب الاسدين يحمل 

 ب ت( حذات طبيعة اريرة للمرأة )البياتي د  صورة

  
 (5-) اكل                                   

لغريب أن نجد أن بع  كانك عشتار الهة الحرب والهة اللذة عند البابلييند ومن ا

النساء كن يكرسن انفسهن للخدمة في المعابد د والساهر أن هذه الطا فة وجدت منذ 

اقدم الع ور وكانك تعتبر المرأة من الكاهناتد د وربما كانك وجهة نسر البابليين 

ب دد هذه العادة أن المرأة كانك تتعبد الآلهة بتقديم جسدها كتضحية حقيقية من 

ور د ب ت(ح ولقد ااتهرت في هـذه الحقبة نساء عديدات منهن جانبها )ع ف

)ايبتو( زوجة الملك )زمريلم(  ملك دولة مار  التي ااـتهرت بلفكارها العسكرية 

وإاـرافها على تجارة الخمورد ورومنسيتها الوا حة من رسا لها التي كانك 

القوف أنها كانك  واهتمامها بالرعيةح فيمكننا دتوجهها إلى زوجها حين يكون بعيدا

 ذات صفات حميدة فهي صورة الاللاص والشجاعةوالحب )متي د ب ت(ح

 :صورة المرأة  في الحضارة الآشورية

عند الآاوريين كانك منزلة المرأةد أقل الناً ولم يقرأ في التاريخ بروز نساء      

ر  آاوريات ان المجتم  الآاور  القديم هو مجتم  ذكور  يهتم بالتناسل ااس

كون الآاوريين يهتمون بالرجاف الذكور ويسهرونهم في أعمالهم الفنية في حاله 

-تبرز قواهم العضلية مىل العمل الفني )أسهبانيباف ي ر  أسداً( )الشكل 

(وغيرها من ااعماف الفنية التي تسهر العضلات التف يلية حتى للحيوانات 6

ىل عمل )اللبؤة الجريحة( التي كالخيوفح والطرا د الم ابة بالسهام وهي تتللم م

( ) البكدش 7 -تسهر االم الذ  تعانيه الطريدة ااثنى من السهام كما في )الشكل 

 ( ح2015د

                 
 ( 7-) اكل      (6-) اكل 

ة لا تقوم بإيضاح طبيعة الفن من للاف الفن ذاتهِ ان هذه ال ور التي تمىل المرأ

وإنما تتناوف ااعماف الفنية الإبداعية دالل إطار واس  هو إطار الحضارة 

الإنسانية عموماً د إنها توجب رؤية أفه المشهد بآلية ذهنية تحليلية تركيبية جديدة د 

ر  د فهي مجردة تنطله من منسور قيمها المعمارية فكرياً د وعمقها الدلالي الفك

من وجودها الماد  باعتبارها رؤى روحية ورموز دينية وقوى فاعلة في الوجود 

الإنساني ح والذ  يحرك الإدراك من الوظيفة التي أوكلك إليها د فهي عبارة عن 

قوى متقنة بمدلولات عقلية د وهذه الدلالات تمتز  بإاكالات الفكر وترتكز عليه 

 (ح 2006)صاحب د 

را عة من روا   الفن العراقي تعود إلى ع ر  ى موناليزا العراق الخالدةافة الا 

قحم( د وإلى منطقة الموصل في بيئتها المكانية  5000ما قبل التدوين في تاريخها )

ح وتتمىل بجسم من الفخار على اكل جرة كروية الشكل ذات رقبة طولية تتميز 

تراكم معرفي كبير في إلرا   بحس ااعر  في انتسام اكلها د ولبرة مستندة إلى

مسهرها التشكيلي الجمالي ح لقد وظف الفنان فضاء الرقبة الخارجية كسطل 

ت وير  لتنفيذ وجه أمراةد وقد زاو  في بنا ه بين النحك والرسم ح في حين 

 ( ح 2006( )صاحب د 8 -أستغل بدن كتلة الجرة المنتفخ لتنفيذ جسم المرأة )اكل

 

 (8-) اكل          

                                                                                                                                                            صورة المرأة في الحضارة الفرعونية:

ان للنساء أثرهن الهام في الحضارة الم رية القديمة دمن حيث هناك بع    

الملكات والاميرات اللاتي للفن آثارا للدت اسماءهن على مر السنين د فنلاحظ 

في التركة الاثرية التي تخلفك عن الحضارة الم رية القديمة د الزوجة الملكية اما 

ب زوجها اوفي مىل حجمه د سواء كان ذلك في اللوحات واقفة او جالسة بجان

المنقواة او المرسومة او التماثيل د مما يعطي صورة وا حة على مكانة المرأة 

و من امىلة  ح في المفهوم الفني الفلسفي الم ر  القديم )عبد الحليم د ب ت( 

 وت(الملكات اللاتي انفردن بالعرش في ع ر الاسرة الىامنة عشر هي )حتشبس

التي انفردت بالعرش ح و كانك تسمى )ابنة الملك د زوجة الاله د والزوجة 

(وهذه صورة وا حة للمكانة التي تتمت  بها الملكات في 9-العسمى للمك( )اكل 

 ( حب ت )عبد الحليم دتلك الحقبة وتمجيد المرأة كآلهة 

 
 (9-) شكل 

وكان للمرأة الفرعونية حرية واسعة تفوق حرية النساء في بع  المجتمعات ح    

لى جدران الكىير من المعابد ححيث ااتمل كل معبد وقد مىلك صورة المرأة ع

 من موظفيه على عدد من صور عدة للمرأة مىل )الراق ات( و)المغنيات( 

و)الموسيقيات (د كن يقمن بالرقص والغناء واللعب على الآلات الموسيقية د في 

المناسبات والاعياد الدينية د وهذه الاعماف لم تكن نوعا من الامتهان بل تعطي 

المرأة نوعا من المكانة العسمى وغالبا ماتكون زوجة الكاهن الاكبر هي ر يسة 

الكاهنات مما يعطي صورة لمركز المرأة بالنسبة للمعابد الدينية)عبد الحليم د ب 

ح و للمرأة دور بارز في مجاف السيطرة الدينية على عالم يمو  بااسرار و   ت(

د كانك في الوقك نفسهد هي التي تهب القمل الخفاياد إلى جانب دورهـا الآلهة اام

و تمنل الخ ب و الفي ح و قد صورت تماثيل الآلهة اانىى د كلبهى سيدة 

للطبيعة في تاريخ م ر القديمة باسم )إيزيس (ح و يسهر زوجها  )أو زيريس ( 

إلى جانبهاد ألاد و زوجا د و حبيباد و اريكا في ل ا ص الخ بد و إلها أسيرا 

قمل و الإنباتح فهي سيدة القملد و أوف من اكتشف الزراعةد و سيدة لدورة ال

 ( ح2017()بورحلة د 10-الخبز و حقل القمل )الشكل 

 
  (10-كل ) ش    

 : صورة المرأة في الحضارة الاغريقية 

تمىل قوة  انها  انتشرت عبادة الإلهة اانىى في مناطه واسعة من الشرق اادنى

وفي ذلك إسقاط للنموذ  اانىو  ااصلي عليهاح   وكانك  الخ وبة فـي الطبيعة

اط بقوة العقيدة هي عبادة الخ ب حيث ارتبطك الإلهة بالقمر لما للقمر من ارتب

تمىلوهما مرة ألرى على صورة البقرة  النساءح كما ارتبط زوجها بالشمس وقد 

كان الزوا   ,( 11-( )الشكلPasiphae والىورح في أسطورة حب )باسيفي

المقدس جانبا هاما من الطقوس و هنا نجد علاقة بين صورة المرأة وتخ يب 

حيث كانك )كريك( هي المركز الر يسي للىقافة  ح (1993)بارندرد اارص 

المبكرة كما كان )للأم( فيها مكانة عالية د فقد سادت في البداية التماثيل ال غيرة 

رغم أنها لم تكن تقت ر على تماثيل اانىىح ولكن في االف الىانية قبل الميلاد 

كما  ينانات والطيور والىعابتماماح ولقد ارتبطك بالحيو اكتملك صورة الإلهة 

ارتبطك بالعمود والشجرة والسيف والفلس المزدو  وصارت لها السيطرة كلية 

تمىاف والىعابين تطوق ذراعيها كما  في جمي  مجالات الحياة والموتح وي ورها 

 (ح 1976() علي د  12-في )الشكل 

(c) www.nidaulhind.com
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 (12-) شكل        (11-) شكل  

أن مركز المرأة قد التلف في بلاد اليونان بالتلاف الزمان والمكانح لان اعراء 

القرن الساب  وصفوا المرأة بلنها لم تتبوأ مرفزا رفيعا في بع  المجتمعات 

أاهر )المتنبئات( عند الإغريه هي عرافة  وتعد (  ح1976د   اليونانية ) احمد

وكانك في ااصل عرافة اارص اام غير أن )أبوللو( ألذ بعد ذلك  )دلفى(

 (Pythiaوظا فهاح وقد جرت العادة أن تكون الاستشارة من للاف الكاهنة )بىيا( )

التي تروح في غيبوبة بسبب التركيز العقلي والروحي الكامل وتنطه بلصوات 

مبهمة غير مفهومةح وكان الكهنة الذين كان لديهم نسام كفء يستخدمونه في نقل 

المعلومات يحولون هذه ااصوات إلى أنباء مناسبة في لغة مفهومة بالشعر والنىر 

 ( ح1976المعنى) احمد د   وأن تكن أحيانا مزدوجة

وفي معابد اانىى المقدسةد كان الراهبات اللاتي يهبن أنفسهن للإلهة العسمىد 

واللاتي يقمن بشكل دا م دالل المعبدد وبين الم لين والمتعبدين الذين يلتون لطلب 

الاتحاد الروحي م  إلهة الآلهةد والذ  لا يحدث إلا عند اتحادهم الجسد  الكامل 

باتهاد وكان المؤمن د يقوم بلداء طقوس وذكر صلوات وترانيم معينةد ثم م  راه

بعد ذلك يقوم بتقديم قربان بين يد  الراهبة يكون بمىابة ابتهاف للإلهة العسمى في 

تتكرم عليه باتحادها الروحي م  راهبتها د ليح ل على البركة والطهارة الروحية 

 ح  (8200من للاف هذا الات اف المقدس )سرتي د 

 صورة المرأة في المخطوطات الاسلامية المبحث الثاني:

 صورة المرأة في التاريخ العربي : 

لقد كانك صورة المرأة العربية ذات مكانة مرموقة في بع  فترات حياتها قبل 

مجيء الاسلام بقرون استطاعك بع  النسوة الوصوف الي سدَة الحكمد وتدبير 

د كانك مىاف الحكم العادف النزيهد وابدعك في  يساؤون المجتم  د  فملكة سبل بلق

التنسيم ووطدت دعا م امرها د ووثقك عر  ملكها د وظهرت المرأة ب ورة 

ووصفها الهدهد في القرآن  ح( 1966القا دة الحاكمة ذات العقل الراجل )الرافعيد

ا لمَْ تحُِطْ بهِِ وَجِئْتكَُ مِنْ سَبإٍَ بنِبَإٍَ يقَيِنٍ إنِِّي وَجَدْتُ القرآن الكريم :"ححح فقَاَفَ أحََطكُ بمَِ 

-22امْرَأةًَ تمَْلكُِهمُْ وَأوُتيِكَْ مِنْ كُلِّ اَيْءٍ وَلَهاَ عَرْشٌ عَسِيمٌ ") سورة النمل ح آية :

 ح (23

 : صورة المرأة في الجاهلية

من قبا ل العرب لاعتقادهم اما في الجاهلية كانك صورة المرأة  ئيلة لد  اقلية 

ان المرأة اخص غير عامل او غير منت د فهي عالة علي اهلها حفكان وأد البنات 

لشية الفقر دلشدة غيرتهم عليها د باعتبارها صورة تجلب الدنس والعار اهلها 

حورغم ذلك كانك المرأة في الجاهلية تكرم لا لكونها امرأة د بل كانك تكرم حسب 

ية والاجتماعية دححح حيث كان زعماء العرب في الجاهلية يحافسون مكانتها القبل

 ( ح1981علي هذه ال ورة كونها تجسد ارفهم وكرامتهم وعر هم )كيالي د

 صورة المرأة في الاسلام :

الذت صورة المرأة في الاسلام طابعا وتوجها الر جعلها تتوصل الي حقوقها 

آن الكريم الذ  يعتبر الدستور كاملة بدون التباس او غموص د فمنحها القر

الاسلامي ال حيل كافة حقوقها ورف  مكانتها كما رف  عنها وصمة العار ورجس 

الشيطان واظهر صورتها الكاملة والمىالية حوهكذا اعلن الاسلام ان   لله الرجل 

والمرأة من روح واحدة ومن اصل مشترك وقد ااار النبي )ص( الي أن : الرجل 

ين من جسد واحد لقوله تعالي :"ياَ أيَُّهاَ النَّاسُ اتَّقوُا رَبَّكُمُ الَّذِ  لَلَقكَُمْ والمرأة جز 

َ الَّذِ   مِنْ نفَْسٍ وَاحِدَةٍ وَلَلهََ مِنْهاَ زَوْجَهاَ وَبثََّ مِنْهمَُا رِجَالًا كَىيِرًا وَنسَِاءً ۚ وَاتَّقوُا  َّ

َ  تسََاءَلوُنَ بهِِ وَااْرَْحَامَ ۚ  كَانَ عَليَْكُمْ رَقيِباً" وبهذا المعني اعاد الدين الاسلامي إنَِّ  َّ

 ( ح1981الي المرأة مكانتها وكرامتها)كيالي د

 نشأة الفن الاسلامي وتطوره :

حرم الإسلام ت وير ذوات الروح قضاء علي الوثنية في كل مساهرهاد فلم يعُن  

د حينما ازدهرت المسلمون بت وير الإنسان والحيواند ووجهوا عنايتهم

حضارتهمد إلي النقش والخط وت وير النبات والجمادح غير أن المسلمين ترل وا 

علي مر الزمان في ت وير ذوات الروح وتجسيدهاح ففي ق ر )عمرا (الذ  

كشفك بقاياه في بادية الشامد ويسن أن بانيه أحد اامراء ااموييند صور كىيرة 

(ح وقد 13 -د هذه الرسوم امرأة عارية )الشكلحيوانية ونباتيةد وادميةد تمىل اح

رو  ايضا أن المن ور العباسي حينما بني بغداد أمر أن يو   علي إحد  قبابها 

  (ح2012صورة فارس تحركها الريل)حسن د

 
  (13-) شكل       

وصل فن الت وير أو  عسمته في الع ور الاسلامية المتللرة ابتدأ من       

القرن التاس  الميلاد  حين اصبل الت وير فنا ذا طاب  مميز يعكس ذوق الفنان 

عام عبارة عن صور منتزعة  المسلم وي ور قدرته الفنية وإبداعه ح ان الفن بشكل

من واق  الحياة الطبيعية أو انعكاساً لا اعورياً لوجدان وواق  الفنان ذاته ح لقد 

( صورة عندما 360عرف العرب قبل الاسلام الت وير فعلي جدران الكعبة )

فتحها المسلمون كما كانك صور الر  علي )الستور و الىياب و الخيام والاقداح 

 (  ح 1990و الالواح ( كما عرفوا نحك التماثيل )هاد  د والسلاح و النقود

م ( 683ان بقاء صورة السيد المسيل وامه علي جدران الكعبة حتي سنة )      

لدليل على معنى ديني كامن وراء تلك ال ورة هو الذ  ادى الي بقا ها لكونها 

سخة لا يمكن ان تمىل رمزا مقدسا بالنسبة للمسيل ح فالإيمان الىابك والعقيدة الرا

تتلثر ب ورة من ال ور ح اذ لم يمن  تضارب الآراء حوف التحريم والتحليل من 

اقدام الفنانين الم ورين علي مزاولة الت وير علي الخشب والزجا  والمعادن 

والعا  والخشب والمنسوجات والسجاد وقد تجلك عبقرية الفنان المسلم ايضا في 

( 1990العلمية والادبية والتاريخية )هاد  د فن الكتابة حيث صدرت المخطوطات

 ح     

 فن التصوير الاسلامي في المخطوطات:

يعتبر فن تحلية وتزويه المخطوطات بمنمنمات من الفنون الرفيعة ح وقد اجاد      

الفنان المسلم كل الجودة في هذا المجافد ولعبك السروف الاجتماعية علي ازدهار 

نة من مراحل الحضارة العربية الاسلامية د واتس  هذا الفن للاف مرحلة معي

مجاف الفنان المسلم عندما زاد الاقباف علي اقتناء المخطوطات النفيسة والاهتمام 

في نسخها وزلرفتها وتزويقها حيث انشئك دور لاصة لترجمة المخطوطات في 

مات الفلسفة  والآداب والعلوم ومن اهم كتب الادب كتاب )كليلة ودمنة ( و)مقا

 (  ح2003الالوسي د  الحرير ()

 مدارس الت وير الاسلامي:

 مدرسة بغداد : -1

وتعد اساس المدرسة العربية في الت وير الاسلاميد التي اثر اسلوبها في مراكز 

الرى للت وير دكالموصل دوسوريا ود م ر والمغربد والاندلس وقد استمر 

المغوف في القرن الىالث عشر ازدهار بغداد في هذا المجاف حتي استولي عليها 

الميلاد  د وقد نسبك الي هذه المدرسة مجموعة من المخطوطات العربية التي 

تناولك الموا ي  العلمية والادبية والتي ترجمك عن اليونانية في الطب والعلوم 

 ( ح1990الالرى )هاد  د

لبساطة وعدم ومن المميزات الفنية الر يسة ل ور مدرسة بغداد الميل الي ا        

التعقيدد وذلك أن معسم هذه ال ور لا يحدها إطار يف ل بينها وبين المتند ورسم 

الفنان المسلم مخطوطاته أحيانا تخلو للفياتها من اية رسومح كذلك عبر الم ور 

في صور هذه المدرسة عن الار ية التي تقف عليها معسم رسومه علي هيئة لط 

مها علي هيئة لط يتللف من اوراق نباتية محورة مستقيم دقيه او سميك د كما يرس

 ح( 1991مدمجة تنطله منها الااجار والزهور والفرو  )فرغلي د

ان مدرسة بغداد تغلب عليها الرسوم الآدمية بما فيها من حياة وقوة غير ملقية    

بالا بتفاصيل أجزاء الجسم د ولا بتفاصيل التشريل ولا بالتزام النسب بين ااعضاء 

 -ولا بمساهر العواطف والانفعالات ح وكما هي الحاف في الت وير  القوطي د 

البيزنطي  حيث صور الوجوه الآدمية بملامل لالية من التعبير وكلنها أقنعة د 

الم ور دور لاعب مسرح العرا س مفسرة أدوار اخوصه فيما يسرد من  یفيؤد

غ فيها د وكذلك من للاف أحداث د بالخطوط المحوطة لإيماءاتهم المحورة والمبال

( حونشاهد في الورقة 2016 الحركات المعبرة اطواء ثيابهم المنسدلة )عكااة د

الاولي في مقامات الحرير  صورة فيها سيدة متربعة علي عرش جميل د تتكلم 

إلي مجموعة من الناس عن يمينها ويسارهاححح و   العرش دالل غرفة وصورة 

(c) www.nidaulhind.com
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هنا محاطة بشريطين من الدالل محلى بزلارف  الملاكين المجنحينح وال ورة

نباتية وحيوانات وزعك ب ورة متناظرة دالل هذا الاطار ح ويبدو أن السيدة هنا 

-هي زوجة الامير او السلطان د وهذه دلالات امارة تبين اهمية المرأة في )اكل 

مليل ونرى في هذه  وقوف أبوزيد بالباب فبرز له غلام  ح  (1972() السلمان د 14

د نراه وقد ارتد  رداء ينسدف علي جسمه الرهيف وينتهي بحااية مذهبه د من 

تحته سرواف أبي  ذو مكاسرح وينطه وجه الغلام ال بيل بالدعة والرقة وقد 

تىنك أهدابه إلي أعلي وعقص اعره إلي الوراء علي هيئة لمُة وفي دالل المنزف 

ذنا ت غي إلي الحديث الدا ر بين أبي امرأة قوية البنية تغزف علي دولابها ملقية أ

زيد والغلام ونلاحظ ان الواسطي رسم المرأة بحجم كبير ذو صورة وا حة علي 

  ح ( 2016 ( )عكااة د15-مكانة المرأةح )اكل 

      
 ( 15-) شكل   (  14-) شكل    

 المدرسة الفارسية -1

ان المدرسة الفارسية د وهي أولى المدارس الىلاث التي امتازت بها الع ور    

الىلاثة الكبرى في تاريخ إيران من القرن الىالث عشر حتي القرن الىامن عشر 

وفد وع ر تيمور وللفا هد وع ر ااسرة ال فويةد ومن الميلاد  ع ر المغ

مميزات هذا الع ر في الفنون بلنواعها أثر وا ل لتعاليم الشرق ااق ي 

وتقاليدهد حيث كانك هناك علاقات تجارية بين ال ين والإمبراطورية الإسلاميةد 

ل ينيين وكانك الطرق الفنية ال ينية يكىر تقليدها في البلاد العربيةد حيث كان ا

 ( ح2012ماهرين في ال ناعات والفنون)حسن د

ومن أهم ال ور التي تنسب إلي المدرسة الفارسية مخطوط من كتاب جام  

م(د ومنه ١٣١٤هـ/ ٧١٤التواريخ للوزير رايد الدين نفسهد يرج  عهده إلي سنة )

جزء محفوظ الآن في الجمعية الآسيوية الملكية بلندند والجزء الآلر في مكتبة 

جامعة ) أدنبره(ح وصور هذا المخطوط كال ور التي نراها في سا ر مخطوطات 

جام  التواريخ لرايد الديند تمىل حوادث من الإنجيل ومن حياة بوذا ومن السيرة 

 ح  (2012النبوية ومن تاريخ ال ين والإمبراطورية الإسلامية )حسن د

ل الم ورين المشهورين بعد ان تمكن الشاه اسماعيل من السيطرة علي )هراة( نق 

الي تبريز د عين كبيرهم بهزاد ر يسا للمكتبة الملكية ح ويعد بهزاد مؤسس 

للمدرسة ال فوية التي ازدهرت في ظل رعاية الاسرة ال فوية ححح ويسهر تلثير 

مدرسة هراة علي اسلوب مدرسة تبريز في المخطوطات التي صورت الشاه 

ن القرن السادس عشر الميلاد ححح ويتجلي )طهمباسب( بتبريز في الرب  الاوف م

اسلوب هذه المدرسة في مخطوطة )لمسة نسامي ( وتعد هذه المخطوطة اية من 

  ( ح1972الجماف)علام د

ومن م ور  تبريز المرموقين الذين ااتركوا في المخطوطة السابقة )مير سيد 

لت وير علي علي( وكان والده م ورا دورافقه الي تبريز وهو صغير ليتعلم فن ا

يد بهزاد ح وتتميز صوره د في المنسومات الخمس باهتمامه برسم مو وعات من 

حياة الريف والمدن بتفاصيل دقيقة واسلوب واقعي د وكان احيانا يجم  منسرين 

في ال ورة الواحدة ويتضل اسلوبه في ق ة )مجنون ليلي ( مما يعطي صورة 

( ومن اهم الا افات التي 1972د ( )علام 16-المرأة جانب العشه والحب )اكل

الفضل فيها رسوم العما ر المزلرفة د بزلارف دقيقة متقنةد   كان )بهزاد (

وظهرت النساء في كىير من الت اوير لهذا الفنان ومىاف ذلك ت ويرة السلطان 

متحف ق ر  م( وهذه محفوظة في1490)حسين ميرزا بايقرا( في جناح الحريم )

م( والتي 1533جلستان بطهران وكذلك ت ويرة مخطوطة )يوسف وزليخا( سنة )

( حيث هناك صورة علي  17 -)اكل  تمىل )زليخا( وهي تجر  للف )يوسف(

 ح  (2008المرأة الماكرة )عبيد د 

     
  (17-) شكل      (16-) شكل    

 المدرسة العثمانية -2

لم يكن للعىمانيين مدرسة لاصة في الت ويرد فإن الترك لم تكن لهم في هذا  

الميدان أساليب فنية موروثةد إذ إنهم لم يحتفسوا بما كان اسلافهم في التركستاند 

ي م ورين إيرانيين د في فن الت وير فيهاد أو علي وإنما كان اعتمادهم عل

م ورين أوروبيين استدعاهم السلاطين العىمانيين إلي بلاطهمح ويبدو أن سقوط 

القسطنطينية علي يد العىمانيين علي يد السلطان ) محمد الفاتل( أدى إلي نمو 

الغربية في  العلاقات الفنية بين تركيا والغرب حيث تلثر الاتراك بااساليب الفنية

 ح (2012فنونهم المختلفة)حسن د

 

ان اغلب صور السلطان محمد الفاتل رسمها الم ور الايطالي )جنتلي بلليني       

م  حيث لمس معالم حضارة تختلف عن حضارة بلاده فالطقوس 1480( عام 

والازياء والعادات وطراز العمارة والزلرفة والمنمنمات الفنية د كل ذلك ا افه 

لي الي اعماله كما ا اف الي صورة السلطان مسحات صوفية ونفسية ا افة جنتل

( ح كذلك نجد ان 18-الى ان الفنان جسد صورة المرأة الملكة والسلطانة )الشكل 

رسامي مخطوطة تاريخ سلاطين آف عىمان دومخطوطة سليمان نامة د هم 

 ح (2008)عبيد د  ايرانيون

 
 ( 18-) شكل       

لقد تميز الت وير العىماني باتجاه الفنان لرسم صوره علي اتسا  كبير فلا نجد 

ازدحام في الت ويرةد لانه على دراية وا حة بقواعد المنسورد والبعد الىالثد و 

انية في أوروبا حيث جعل الم ور العىماني يتلثر ذلك لوجود مركز المدرسة العىم

بالمؤثرات ااوروبيةد واتجه الم ور العىماني إلي رسم المرأة بمختلف الاو ا  

-والتي كان يلجل الفنان فيها إلي رسمها ليبين رقة المرأة وجمالها وعذوبتها )الشكل

مميزات الت وير العىماني رسم الملابس الواقعيةد  (حومن1988حسين د() 19

والعمارة  د كلها كانك تنفذ بدقة وا حة وواقعيةح وتعتبر ال ور الشخ ية 

العىمانية من أهم مميزات المدرسة التركية العىمانيةد حيث صورت القادة 

والسلاطين د وكانك أغلب هذه الرسوم ترسم جانبيةد في بع  ااحيان نجد 

يمسك بيده زهرة أو كتاب وأحياناً نشاهده علي كرسي العرشح و نلاحظ السلطان 

أن اغلب ال ور العىمانية لالية من صور نساء السلاطين وبناتهم واقت رت علي 

  ( 1988() حسين د20-النساء العازفات والموسيقيات والراق ات )الشكل 

 

      
  (20-) شكل        (  19-) شكل      

 المدرسة المغولية الهندية -3

يق د بالت وير المغولي الهند د ذلك الفن الذ  ازدهر في ع ر الدولة   

هندد والتي قامك بفضل جهود الامبراطور )محمد ظهر الدين بابر(د المغولية في ال

(c) www.nidaulhind.com
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ولقد ظلك هذه ااسرة تحكم الهند فترة زمنية كبيرة عرفك بلاد الهند فن الت وير 

منذ فترات سحيقة ومن ذلك الرسوم الجدارية التى كانك تزين كهوف) أجانتا( 

ت وير المخطوطات بعد وجدران المعابد البوذية والهندوكيةد وازدادت العناية ب

 ح (1988م( )حسين د٩هـ/٣دلوف الإسلام الهند في القرن )

وكان الامبراطور) بابر ( متذوق للاعماف الفنية د وبلغ ولعه بالعمارة والانشاء      

أنه كان يستخدم ألوفا من مهرة النحاتين والبنا ين ليشيدوا له منشآته من ق ور 

ت للمياه في اماكن مختلفة كما احتوت سيرته ومساجد وحمامات ونافورات ولزانا

على اعر تركي وفارس د ومعلومات في الغناء والموسيقى د وينم ذلك كله عن 

تمكن صاحبه من اصوف الىقافتين التركية والفارسية تمكنا تاما د بالا افة الى 

 صفاته الشخ ية وملكاته الفنية في النقد الفني والادبي مما اهله أن يكون راعيا

  ح ( 2001)حسن دللفن في ع ره 

ومن أهم ااعماف التى أنتجك فى المرحلة المبكرة من عمر المدرسة المغولية 

وصور الفنان فيها المرأة الاميرة ق ة اامير حمزة المعروفة باسم )حمزة نامه( 

وهى ق ة تجم  بين حقا ه  (21-)الشكل ذات المكانة الرفيعة في المجتم  

( ١٢٠٠التاريخ ولياف الفنان وقد قاموا بت ويرها على القماش فيما يقرب من  )

لوحةد وكانوا يستخدمون القماش بدلاً من الورق ان القماش يبقى أطوف مدة من 

الورقد نسراً لحرارة الجو وقد بقى من هذه الم ورات نحو ما ة صورة موجودة 

اصة متحف الفن )بفينا( ومتحف )فكتوريا( و)ألبرت( وبع  فى متاحف العالم ول

 ح(  1988المجموعات الخاصة فى انجلترا والهند )حسين د

 
 (21-) شكل    

اما بالنسبة الامبراطور )همايون ( فقد كان لتواجده في ايران مدة من الزمن اعانه 

فيها الشاه )طهماسب ( ال فو  على استعادة ملكه تلثير وا ل في تنمية قدراته 

على تذوق الفنون ولاصة فن الت وير ح بالا افة الى رؤيته للنهضة الفنية 

)طهماسب (  فقام على اثر ذلك بإنشاء  وملاحسته لعلو الن الفنانين في ع ر ااه

المكتبة الملكية التي كانك بمىابة اكاديمية للفنون د وكان بناءا  خما من المرمر 

وقامك هذه الاكاديمية على اكتاف بع  الفنانين الايرانيين الذين جاء بهم همايون 

ومن ( 2001الى الهند وكانك المكتبة مليئة بالمخطوطات بمختلف العلوم )حسن د

اااياء المىيرة للاهتمام في فن الت وير المغولي بالهند د عدم و وح التلثيرات 

الشرقية ال ينية على فن الت وير الهند  سواء في المو وعات أو في تفاصيل 

المو وعات فلم نجد المو وعات ال ينية التقليديةد بل ولم نجد اااخاص ذو  

طبيعية لكون الت وير الهند  في الع ر الملامل ال ينية د وربما كان ذلك نتيجة 

                      (  ح2003ت ويرا واقعيا فالواق  هنا كان بيئة الهند بكل ما فيها)حسن د یالمغول

 مؤشرات الاطار النظري :

ي بل العمل الفني ذا مسهر حسي اذا استحاف الى اكل وتىير صورة المرأة  .1

لات الشكل وااثر النفسي أ  ما أطله عليه في العمل الفني متعة للمتلقي بدلا

ال ورة الذهنية واامر الخارجي وعلى هذا فالخط داف على الشكل والشكل 

 على ال ورة الذهنيةح

اصبحك صورة المرأة تحمل رموزا دالة كاملة مباارة اعتمدت على  .2

 التخطيط د للإبراز الرؤية الخاصة للفنان ح

تخدما الرموز والااارات والطقوس الدينية لجل الفنان الى ال ورة مس .3

والت وير من اجل التعبير عن معتقد او احساس او فكرة مستخدما الخطوط 

والالوان التي تعد الاساس لل ورة على الااكاف من للاف ال ورة 

 الب ريةح

رسم الواسطي صورة المرأة بحجم كبير ليبين مكانة المرأة وقوتها ودورها  .4

 في المجتم  ح

رسم الفنان في المدرسة الفارسية في مخطوطاته ق ص مىل مجنون ليلى  .5

 ليعبر عن صورة المرأة العااقة والتي تدف على الحب والعشه العذر ح 

للك ال ور العىمانية من صور نساء السلاطين وبناتهم وركزت علي  .6

  النساء العازفات والموسيقيات والراق ات والغانيات ح

 : قةالدراسات الساب

لم يعىر الباحث على دراسة سابقة تقترب من البحث الحالي بحدود مشكلة البحث 

 وهدفه الا من عناوين تق   من مساحة الفن الاسلامي ح

 الفصل الثالث إجراءات البحث

 اولاً: مجتمع البحث  

( عشرة اعماف فنية د انتجك  من  10يتكون مجتم  البحث الحالي من )    

م(د واستطا  الباحث اح ا ها 1775-م1615لواردة في البحث ) الحدود الزمنية ا

كم ورات من الم ادر ذات العلاقة )الكتب والمجلات الفنية د الاجنبية والعربية 

 د وكذلك من ابكة الانترنك (ح

 ثانياً : عينة البحث

بعد انتهاء الباحث من المؤارات التي انتهى إليها الإطار النسر  للبحث د قام 

ر عينة البحث وت نيفها بحسب صورة المرأة المتوفرة في مخطوطات بالتيا

المدرسة الهندية المغولية د وتاريخ إنتاجها وبما جاء في حدود البحث د وبناءاً على 

هذا الت نيف تم التيار نماذ  من اللوحات د بوصفها عينة البحث د وبلغك 

ااعماف الفنية )عينة  ( لوحات د تم التيارها ق دياً د وقد التيرت3أعدادها )

 البحث( لما لها من صلة بهدف البحث ووفه المسوغات آلاتية :

تعطي النماذ  المختارة من حيث أساليبها وآلية ااتغالها فرصة للباحث  ح1

للإحاطة صورة المرأة في المخطوطات الاسلامية في المدرسة المغولية 

 الهنديةح

سلوب الفني د مما يتيل المجاف لمعرفة تباين النماذ  المختارة د من حيث اا ح2

صورة المرأة في المخطوطات الاسلامية في المدرسة المغولية الهندية 

ومتوافقا م  ما انتهى إليه الإطار النسر  من توصيفات مفاهيمية حوف 

 مو و  البحث ح

 ثالثاً : أداة البحث

داة افاد منها في اعتمد الباحث على المؤارات التي انتهى اليها الاطار النسر  كل

 عملية التحليل وبما يتلا م وتحقيه هدف البحث ح 

 رابعاً : منه  البحث 

 اعتمد الباحث المنه  الوصفي التحليليد في تحليل نماذ  عينة البحث ح 

 لامسا: تحليل العينة  

 (1نموذج )  

 اسم العمل :سيدة تطعم ع فور

  -----ن:الفنا

 المدرسة :ت وير مغولي هند 

 المخطوطة: البوم ملكي هند 

 التاريخ: اوا ل القرن الساب  عشر

 العا دية: مكتبة استر سيتي /دبلن 

 الخامة: الوان ما ية على ورق

 س 522×د32القياس:

 الوصف:

رسم في مقدمته  یفي السطل الت وير  جسد الفنان في عمله الفني منسر طبيع

اکل آدمي أنىو  تقف وسط حديقة مفتوحة مزهرة حيث اازهار وامتداده 

واااجار من حولها ح وللفها مجموعة من التلاف تنتهي أعلاها بق ر جميل له 

قباب عديدةد تحيط به من كل جانب أاجار كىيفة ااوراق د تحمل أصاب  يدها 

نه م مم اليمنى ع فورا دح الوجه في و   ثلاثي أربا  الشعر لا يغطيه ايء لك

بطريقة غريبة د إذ أنه مرفو  اعلى في منت ف الرأس ومجم  بدبوس اعر 

فحلية فيهد وااذن بها قرط كبير ويتدلى للفها باقي الشعر الساقط من اعلى ح 

الرقبة طويلة ورفيعة ويحليها سلاسل رفيعة بوسطها حلية على ااكتاف وااذر  د 

لجسم بلن اف أكمام د أما الرداء يغطي الجسم فستان يلت ه ن فه ااعلى با

فواس  ويحدده حزام يتدلى طرفاه للأمامد تحته بنطلون من نفس لون الفستان د 

ونلاحظ ااقدام عارية ومخضبة بالحناء بطريقة زلرفية ح يدها اليسرى أمام 

جسمها وتمسك بها بلحد طرفي الشاف د أما اليد اليمني فمرفوعة أمام فمها تقرب 

لواقف على أصابعها ح وهناك طيور ألرى حولها بعضها فوق بها للطا ر ا

 اااجار وألرى تقف على اارص ح

 التحليل :

صورة المرأة هنا مختلفة عما نشاهده في الت وير الاسلامي من حيث الشكل 

فنرى الز  قد التلف عما كانك النساء ترتديه في اغلب لوحات المدرسة المغولية 
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ي معاني كىيرة ودلالات عديدة فشكل المنسر في ورغم ذلك فلن مضمونها يعط

مجمله العام يبعث على الهدوء والسكينة وال فاء وهذه حالة نفسية تعطي الشعور 

بالارتياح النفسي والطملنينة الراسخة حيث ينعكس ذلك من للاف اكل المرأة على 

السطل الت وير  كما نلاحظ وجود توازن جمالي من للاف ان الفنان و   

رأة في وسط العمل للااارة الى ان المرأة عن ر مهم في المجتم  بما تحمله الم

من عاطفة ورقة وحب كذلك رسم الفنان صورة المرأة وهي تطعم الع فور 

ومنقاره ممدود عند فمها ويبدو أنها تقوم بإطعامه أو سقايته عن طريه فمها صورة 

 ارها حرمزية على الحنان المتمىل برمز الام الحنونة على صغ

اما من ناحية اللون فنلاحظ ان ثوب المرأة ذو لون احمر يدف على البهجة       

والسرور والدفيء كما نرى ذلك في لون السماء في اعلى اللوحة ويعتبر مركز 

جذب للعمل الفني واعتمدت المرأة المغولية الهندية في البلاط هذا اللون في 

فية مرتبطة بالتراث المغولي الهند  تدف ملابسهن الرسمية لما له من دلالات وظي

على السلطة والنفوذ كما يستعمل في الهندد في حفلات الزفاف و يشير إلى الفرح 

في الهند حيث ترتد  العروس ثوباً من السار  ااحمرح واستخدام اللون ااحمر 

 لتزيد من وق  اللوحة العاطفيح      

 (2نموذج )

  اسم العمل :الامبراطور محمد ااه يحمل من قبل سيدات

 -----الفنان: 

 : ت وير مغولي هند  المدرسة

 -----المخطوطة:

 م1735التاريخ :

 مجموعة لاصة /حيدر آباد  العا دية

 الوان ما ية على ورق الخامة

 سم 6,40× 8,50 القياس

 الوصف :

انتقالة وا حة في الاسلوب الجمالي لهذا في هذا المشهد الت وير  يعتبر     

المشهد حيث قسم الفنان مشهده الت وير  الى ثلاثة اقسام نشاهد في الاوف فضاء 

واس  ملون بلون يشبه الاصفر الفاتل جدا اما الجزء الىاني فهو عبارة عن فضاء 

يشبه ماء البحر الجار  وهو مشهد مفتوح والجزء الىالث فهو عبارة عن ارص 

ية تقف عليها الشخ يات وهي عبارة عن نسوة يمشين حاملات محمد ااه ساحل

وهو يرتد  رداء ابي  اللون تعلوه هالة القداسة وهن يحملنه على لوح لشبي ذو 

 اربعة اذر  ح

 :التحليل 

نشاهد في مضمون هذا العمل ان الفنان رسم مجموعة من النسوة في صف واحد 

ة وجعل الامبراطور )محمد ااه( في وسط متوازن من للاف مجموعتين من النسو

المجموعتين اما النساء الحاملات فلقد صور لنا الفنان حركتهن في رسوم طقوسية 

تشبه طقوس الفراعنة دحيث عمد الفنان الى جعل حركتهن تشبه حركات نساء 

( وحركة حمل 26( و )25-م ر القديمة دوهي الحركة الجانبية كما في) الشكل 

اء وهن يقدمن القرابين ليلهة دويوظفن في بع  الاعماف د الاواني للنس

والمعتقدات آنذاك في حضارة واد  الرافدين د وفي هذا صورة وا حة على 

عبودية المرأة للرجل المتحكم بكيانها وم يرها د وعمد الفنان الى اظهار 

ية الانسجام بين الااكاف من للاف تراصف النساء حيث نرى ايقاعا متكررا في مش

 النساء وهنا نلاحظ تطابه الشكل م  المضمونح

     
 ( 23-) شكل       (22-) شكل         

ومن ناحية الرى نرى ان الفنان رسم النسوة تقريبا بنفس الملامل ونفس جهة  

النسر ونفس الالوان وفي ذلك صورة وا حة على ان تلك النسوة ربما يكن 

وار  للسلطان حيث جسد الفنان المرأة بكل تعابيرها الدلالية وذلك لان المرأة ج

اكىر عاطفة وحنان ورقة وجماف فهي تحمل السلطان وترعاه وكلنها الاعتماد 

ال ا ب لدى السلطان ولهذا صور الفنان المرأة من للاف رؤية جديدة تتوا م م  

مجتم  من للاف الفكرة والحدث المضون والشكل ليجسد ان المرأة هي الراعية لل

 وال ورة ح    

 

 (3نموذج )

 اسم العمل :عااقان في منسر طبيعي

 الفنان :مير كالان لان

 ت وير مغولي هند  المدرسة

 ----- المخطوطة

 م1760 التاريخ

 مجموعة ديفيد /كوبنهاغن  العا دية

 الوان ما ية على ورق الخامة

 سم 2,15× 2,22 القياس

 

 الوصف:

لفنان سطحه الت وير  الى ثلاثة اقسام القسم الاوف المتمىل في السماء قسم ا

البعيدة باللون الازرق الفاتل والقسم الىاني ار ية العمل الفني المتمىلة بالاصفر 

الفاتل اما القسم الىالث يمىل جدولاً صغيرة من الماء وفي وسط العمل الفني هناك 

ر الاوف رجل يرتد  رداءً قريب من اخ يتين جالستين قريبة احدهما من الال

الوان الطبيعة وبجواره فتاة ترتد  لونا ازرقاً وفوقهما اجرة مخضرة م  بع  

الطيور الواقفة عليها هذا في الجهة اليسرى د اما في الجهة اليمنى هناك فتاة جالسة 

تحمل آلة موسيقية و هي تنسر الى العااقين وللفها جزء من الااجارد وهناك 

ماء صغير يف ل بينها وبين العااقين م  تناثر الورود في اغلب اجزاء جدوف 

السطل الت وير  وفي اسفل اللوحة هناك غزاف متجه الى الجهة اليسرى ابي  

 اللون م  مجموعة الرى من الحيوانات ح    

 : التحليل

 بدأ الفنان المغولي الهند  في إنتا  صور دقيقة وإعادة إنتا  الطبيعة بتفاصيل

دقيقة في أدا هم للحياة في البلاط المغولي الهند   في اللوحة التي صنعها الفنان 

)مير كالان لان( د حيث كانك الااكاف وا حة د م  وجهات نسر ثلاثة أربا  

من وجوههم د أجساد نحيلة د متمايزة د وملابس مزينة بكىافةح على النقي  من 

ةد تختلف عن المرأة في الجهة المقابلة ذلك د نرى ان المرأة على اليمين في اللوح

هنا نرى انقسام المرأة بين صورة الملكة و الخادمة التي لا تملك من امرها ايءح 

وهنا نرى ايضا التوازن بين اانماط المتناقضة ظاهرياً د ابتكر الفنان مشهدًا 

د ت ويريا يسهر فيه الاحساس بالحب والعاطفة كما لو أن الموسيقية من اليمين 

 تتلوا ق ة حب د تغني الى العااقين الخياليينح

 الفصل الرابع النتائج والاستنتاجات

 اولا: نتائج البحث 

جسد الفنان في عهد السلطان) بابر( صورأً للمرأة تعكس روحا ااعرية كبيرة  -1

 ( ح1في مضمونها المعبر عن جماف الطبيعة كما في النموذ  )

لرسوم التي تعكس تسليات البلاط حيث ظهرت ظهرت المرأة في العديد من ا  -2

صورة المرأة الخادمة والمحبوبة بما تعطيه المرأة من سكون وطملنينة للرجل 

 ( ح2كما في النموذ  )

اظهر الفنان في المدرسة المغولية الهندية التنو  الشديد في ملامل الوجوه في  -3

ية واسطورية كما صورة المرأة حيث جسدها بدلالات مختلفة اجتماعية ونفس

 ( ح2في النموذ  )

 ثانياً: الاستنتاجات 

بنيك صورة المرأة في المدرسة المغولية الهندية على اساس رمز   -1

وتعبير  تتشارك فيه مجموعة من الدلالات والايحاءات والااارات 

 في تفعيل المشهد الب ر  ح

والاداء التنو  والابتكار في صورة المرأة كان حاصلا في التكوين  -2

وصياغة المو و  في تمىيل الواق  و تمسهراته على السطل 

 الت وير  والاهتمام بالجانب الانساني والاجتماعي  ح

حققك الرسوم في المدرسة المغولية الهندية بتكويناتها الانشا ية  -3

للعناصر البنا ية في بناء صورة المرأة وفه صياغات ورؤية ذاتية 

 جمالية ح
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 وصياتثالثا: الت

الاهتمام بالدراسات التي تعنى ببنيتي )الشكل( و)المضمون( في تشكيل  -1

صورة المرأة في الفن ب ورة عامةد لما لها من دور في اغناء المعرفة 

الجمالية بمزيد من المفاهيم والافكار والمعطيات التي تقوم عليها المساحة 

 الااتغالية للفن ح

مهتمين بالدراسات الجمالية د على  رورة اطلا  دارسي الفنون وال -2

ما انتهك اليه هذه الدراسة د لكي يتسنى لهم معرفة الاطر الفكرية المرتبطة 

 بمعطيات البحث ومو و  الدراسة ح

 رابعا: المقترحات

 استكمالا لمتطلبات البحث الحاليد يقترح الباحث دراسة العناوين الاتية :

 صورة المرأة في الرسم العراقي ح -1

 رة المرأة في الرسم الاوربي حصو

 الهوامش:
  كوديا أو جوديا يعد من أاهر ملوك السومريين لسلالة لكش التي كانك تحكم

جنوب بلاد واد  الرافدين )ميسوبوتامياد و هو الملك الىاني عشر لسلالة لكش و 

نه لم يكن من مدينة لكشد ق م(د لكنه من المرجل ا 2144_  2124حكم من سنة )

ق م ( ملك لكش  2164 - 2144الا انه تزو  نينالا ابنة الملك أور زبابا ) 

 كوديا(/( )https://ar.wikipedia.org/wikiوكبيديا الموسوعة الحرة)

  نمك امون حتشبسوتد هي ملكة حاكمة م رية قديمةد وهي الخامسة  من

تسلسل ملوك ااسرة الىامنة عشرةد حكمك بعد وفاة زوجها الملك تحتمس الىاني 

س الىالث في البداية ثم كملكة و ابنة الإله آمون كوصية على الملك ال غير تحتم

بعد أن نشرت ق ة نقشتها في معبدها بالدير البحر  تقوف فيها إنها كانك نتيجة 

لقاء حميم بين آمون وأمها الملكة أحمسد ويخلط مانيتون في ترتيبها فيضعها بعد 

 رةحأمنحتب ااوف في منت ف ااسرة الىامنة عشرة)وكبيديا الموسوعة الح

https://ar.wikipedia.org/wiki/) 

 المنحدرات الجنوبيَّة لجبل پارناسوسح وكان في هذه لفي هي مدينة تق  على د

المدينة أقدم معبد ديني في بلاد اليونان القديمةح وكانك في مقاطعة فوكيسحللمزيد 

 https://www.marefa.orgينسر 
  بيىيا هي الوسيط الروحي وكاهنة الإله أبولود وكان مقرها في معبد أبولو في

دلفي والذ  يق  على مُنحدرات جبل بارناسوسح وكان لبيىيا الفضل الكبير في 

[ على الرغم من 1قحمح] 8التحدث بنبوءات أبولوح وجدت كاهنة دلفي في القرن 

إحتمالية وجودها في أوالر الع ور الموكيانية)وكبيديا الموسوعة الحرة() 

https://ar.wikipedia.org/wiki/بيىيا 
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